Harmonie, 11/2002

Ng mladsi déjiny gregorianského choralu
Michal Rataj

Jestlize se dnes chceme podivat na nejmladsi déjiny gregoridnského chordlu — mohli bychom
je nazvat z dnedniho pohledu snad déjinami pred a po 2. vatikanském koncilu (1962 — 1965) -
ocitame se v pomgrné slozité situaci. Naddle totiz nelze piremySlet o bohosluZzebném zpévu
katolické cirkve vyhradné v souvislostech sliturgickou provozovaci praxi, nebot' redné
funkce celého gregorianského fenoménu se zatinaji smérem ke konci minulého stoleti zvolna
proménovat a gregoridnsky chord se stava hudebni formou, ktera raiznym zpisobem zasahuje
i do sféer mimo vlastni liturgické déni. Jelikoz méme dnes piehlédnout pomérné znacny
¢asovy Usek (ccaod r. 1850), pokusime se v kontextu ruznych funkénich a vyznamovych linii
gregoridnského chordlu cely text rozdélit do péti hlavnich bloka — 1. tradi¢ni linie
gregoridnského chordlu jakoZto liturgického zpévu, 2. liturgickd reforma druhého
vatikdnského koncilu, 3. gregoridnsky chord v koncertni dramaturgii, 4. chord v oblasti
soudobé artificidlni tvorby, 5. dalsi , inspirace” chordlem.

1. Tradiéni linieaneb navrat k , ¢isté vodé*

Strochou nadsazky lze tict, Ze zéklady novodobych dgjin gregorianského chordlu byly
poloZeny v roce 1833. Tehdy se zapocala rekonstrukce a znovuobnoveni benediktinského
kl&stera v Solesmes ve Francii. Kl&&ter se stal zahy klicovym badatelskym centrem
zameienym zejména na chordni paleografii, tj. studium notového zapisu. Prvni transkripci
proved! jiz vroce 1856 Dom Paul Jausions, tehdy se jednalo o piepis rollingstoneského
procesiondlu ze 13. — 14. stoleti. Krétce nato se zagal jesté za prispéni Doma Josepha Pothiera
odvijet jeden z nejvétSich projekti v modernich déjinéch chordlu — monumentalni faksimilova
edice chordlnich prameni s nazvem Paléographie Musicale (19 svazkii, 1889 — 1958).

V roce 1903 vySel vitézné z politicky rozpoluplného konklave benatsky patriarcha Giuseppe
Sarto, Jeho papezské jméno Pius X je v obdobi pied 2. vatikanskym koncilem neodmyslitelné
spjato svyznamnym zasahem do vnimani a provozovaci praxe liturgické hudby, respektive
gregorianského chordlu jako takového. Ihned po svém jmenovéni — to uz se mohl vyrazné
oprit o vysledky badatelského Gsili solesmeskych mnichi — vydal ve spisu Motu proprio
soubor instrukci k provozovaci praxi liturgické hudby a zejména pak vyzdvihl latinsky choral
jakozto nejvySSi druh liturgické hudby. Jeho de facto puristicky a dost radikani pristup
vyznamné urychlil vydavéni dalSich chorélnich liturgickych knih - Kyriale seu ordinarium
missae (1905), Graduale sacrosanctae romanae ecclesiae (1908), Antiphonale sacrosanctae
romanae ecclesiae (1912), zeména pak ale znamenal od dob Tridentského koncilu (1545 —
1563) vyrazné obréceni pozornosti cirkve k pavodnim , cistym* chordnim formam a jejich
vaudypiitomné existenci v rdmci rimské liturgie.

(2.) Vatikanska revoluce

Jiz od konce 19. goleti zacinagji oviem paraleln¢é - zeiména v némecky mluvicich zemich —
silit snahy o radikani proménu ,, nedotknutelného monolitu® fimského liturgie. Tyto do urcité
miry protichidné tendence jsou asi nejvice spojovany stzv. liturgickym hnutim, které se
nakonec stalo jakousi masovou ,, lidovou piipravou” jedné z nejvétSich cirkevnich revoluci 20.
stoleti — liturgické reformy 2. vatikanského koncilu. K té se po dlouhych a peclivych
piipravéch (a ovdem nemenSim odporu silng konzervativni fimské kurie) odhodlali koncilni
otcove hned v samém Gvodu Koncilu v roce 1962.



Predkoncilni liturgie byla predevSim ovocem reformy papeze PiaV. z roku 1570. Od té doby
byla vnimana zejména jako ,poznavaci znameni“ latinské cirkve, jako ochranny &it pied
,VNEJSim svétem”, uzaviené a neprostupné posvatné déni nepripoudtéjici zadsah zvenci, jako
soubor presné danych pravidel. Jednotny jazyk a silné (vice ¢i méné cténd) tradice latinského
bohosluzebného zpévu tuto jednotu liturgie jedté vice podporovaly. Tento pojem o Fimské
liturgii byl 2. vatikénskym koncilem prevracen naruby.

V prvé fadé koncil znovu ozivil a vyzdvihl jiz diive formulovanou zasadu, Ze liturgie ,je
souhrnnym zvestovanim cirkve®, slavnosti spolecenstvi véticich. Byl tedy u¢inén konec tzv.
tichym mSim, kdy knéz daleko od lidi odrikava liturgické formule, spolu s lidem (ne)trpélive
vyckava, az ,stoclenny” sbor a orchestr dohraji patnéctiminutovy ,koncert” jedné z ¢asti
ordinaria, anebo schola odzpiva latinské texty, kterym pramalo z pritomnych rozumi. Kong¢i
liturgicky monopol latiny a do bohosluzeb vstupuji narodni jazyky, buduji se nové oltére,
knéz stoji celem k lidem a lid se za¢iné aktivné podilet nejen na vlastnim pribehu liturgie, ale
i formovani jejiho specifického (nérodniho, kulturniho) charakteru. Toto zasadni obnoveni a
otevieni liturgie se samoziejme odrazilo i v reforme liturgické hudby.

PrestoZe je na prvnim misté mezi vSemi druhy hudby za viastni zpev rimské liturgie
vyzdvizen a znovu potvrzen gregoriansky chordl, v souladu s ,laicizaci* liturgie jsou
paraleln¢ ,oficiané” povoleny dalSi - blize nespecifikované - hudebni druhy, které mohou
plnit posvéatnou roli bohosluzebného zpévu v souvislosti s poZzadavkem aktivni Gcasti véticich,
sprihlédnutim k narodnim kulturnim a socidnim tradicim atd. Zaroven jsou vyzyvani
hudebni skladatelé k tomu, aby zacali vytvéret ,novou liturgickou hudbu“, ktera by
reflektovala nové ¢i staronoveé pozZadavky liturgie — posvatny charakter, tésnou vazbu hudby
na liturgické slovo, aktivni G¢ast vericich apod.

| ptes duraz, ktery je v koncilnich dokumentech kladen na vyznam gregorianského choralu,
je jasné, Ze jeho redlna liturgicka role jakozto ,vlastniho zpévu cirkve* v pokoncilni dobé
znacné sldbne. Okamziky, kdy béhem pokoncilni liturgie chord zni, jsou spie prilezitostnym
(byt o to vice slavnostnim) piipomenutim posvatné liturgické tradice rimské cirkve.
Gregoriansky chord se v&ak obecné v ramci noveé liturgické praxe stal jednim z prvki veliké,
rozmanité (a nutno fici, Ze ne vzdy esteticky uspokojivé) mnoZiny hudebnich projeva
zngjicich v liturgii populdrni hudbu nevyjimaje. Zde se jiz ale nachézime za obsahovymi
hranicemi naSeho ¢lanku.

3. Novéa kariéra gregorianského chorélu

Predné - pochopme tento titulek ve spravnych souvislostech. Neni sporu o tom, Ze chordl
jakozto hudebni druh ve v3ech svych rozmanitych forméach zacina v pokoncilni dob¢ Zit
mnohem ,rozmanitéjSi“ Zivot, tedy i Zivot mimoliturgicky. V3eobecné silici hudebni
historicismus, tj. silny badatelsky zgem o objevovani historickych hudebnich prameni a
interpretacnich praxi, tyto tendence jenom podporuije.

Ani v pokoncilni dob¢ v3ak nekonci obdivuhodné badatelské dilo benediktyni v Solesmes.
Na rozdil od jejich praptivodniho zaméteni na badani v oblasti hudebni paleografie se v druhé
poloving 20. stoleti presouva — v ¢ele sDomem Eugéne Cardinem - akcent na studium
chorélni sémiotiky, tedy odhalovani (rytmickych) interpretacnich detaili predevsim ranych
neumatickych rukopisi. Jednim z pozoruhodnych a hmatatelnych vysledka byla mj. v roce
1974 jakasi srovnévaci edice fimského Gradudlu. Graduale Triplex jiZz svym ndzvem
napovida, Ze notovy zapis probih& paralelné ve trech Urovnich a to jak v klasické ,fimské
kvadrate“, tak ve dvou srovnéavacich neumatickych zpisech (viz obr. 2)

Jiz toto samotné zaméreni solesmeského badatelského Usili je vyzvou pro praktické
interpretacni ovérovani jeho vysledku, ale zéroven i pro rozvoj dalSich konkurenénich
badatelskych &kol. Obrovské rozSifeni zgmu o historicky poucenou interpretaci
gregoridnského chordlu je tak nasnadé - vSichni dnes méme pied o¢ima nepieberné mnozstvi



CD stadou nejrazrgjSich — vice ¢i mén¢ zdarilych — vysledka pristupt k interpretaci
gregoridnského chordlu. Z hlediska jeho déjin je zde vSak dulezitéjsi fakt - chord se stava
TAKE , mimoliturgickym hudebnim artiklem®, zagina Zit svij vlastni Zivot mimo principielni
ramec bohosluzby. ,Vlastni zpév rimskeé cirkve* se stdvéa regulérni dramaturgickou jednotkou
vedle historicky poucenych interpretaci Beethovenovych symfonii ¢i Bachovych kantét.

4. Choral jako vééna inspirace

Gregoriansky chordl prochazi celymi d¢jinami evropské hudby nejen jako bohosluzebny
zpev, ae vice ¢i méne skryté¢ i jako vyznamny strukturdni hudebni element, ktery dal
vzniknout polyfonii, ktery v mnohém ovliviioval (a stadle ovliviiuje) melodické mySleni a
pojem o vztahu slova a hudby viibec. Chord byl aje kompozi¢ni vyzvou pro skladatele, byt
se charakter této vyzvy v pribéhu staleti promeénuje. Jednim poélem takové kompozi¢ni vyzvy
muaze byt chordlni melodie jako harmonicky, melodicky ¢i jiny strukturdni fundament,
z&ladni kémen, opérny bod budouci (nejenom liturgické) kompozice. Druhy pol pak maze
spocivat ve vyznamové ¢i obsahové vazbé toho kterého zpévu (napr. marianské antifony,
nebo hymnu ke konkrétnimu svétku) na sémanticky okruh noveé skladby. Neni pochyb o tom,
Ze prav¢ 20. doleti (a jeho druhd polovina zejména) se svou nepretrzité gradujici
polystylovosti a snad i neustéle novym , hledanim témat“ vzdaenost takovychto pomysinych
polu rapidné zvétSilo. Nejsou pak neobvyklé ani pripady extrémné raciondlniho zachézeni
schoralnim materidlem (napt. Némec Franz Martin Olbrisch ve skladb&é In nomine), kdy
melodick& linie chorélniho jednohlasu muiZe poslouzit jako zdroj ¢iselné fady reflektujici
intervalovou stavbu melodie...

Zde by jist¢ bylo dobré zminit dlouhou fadu autort, jejichz hudebni tvorba je
sgregorianskym chordlem na nejrazngjsich drovnich neodmyslitelné spjata — pocinaje
Petrem Ebenem tolik se zaslouZivSim (nejen!) o novou ¢eskou liturgickou hudbu v silné
ndvaznosti na chordni estetiku a konce ojedinélymi chordnimi stylizacemi Igora
Stravinského (napt. Cantata z roku 1952). Nato ovdem neni v tomto ¢lanku dostatek mista, a
tak zminime za v3echny alespon autora, ktery vlil chordni kompozi¢ni my3leni nejen do
celého svého dila, ale — snad nepiehanime — svého Zivota vibec. Je jim Olivier M essiaen
(1908 — 1992).

Jiz takika na pocétku své kompozi¢ni drahy — v roce 1944, tehdy vydal publikaci Technika
mého kompoz¢niho jazyka — vénoval principam zpracovani gregoridnského chordlu celou
kapitolu (viz obr. 3) vtomto svém kompozi¢né-teoretickém credu. Cely jeho Zivot byl spjat
s aktivnim pasobenim (improvizujiciho) varhanika pii bohosluzbach. Varhanam — néstroji,
ktery 2. vatikansky koncil prohlésil za Uctyhodny tradi¢ni nastroj — vénoval Messiaen
celoZivotni kompozi¢ni i interpretacni Gsili proloZené desitkami choralnich melodii. Jeho
koncertni kompozice jsou nabité kiestanskou symbolikou, nakonec Messiaen sdm o své
hudbé hovoti jako o hudbg , katolické". Je autorem-clovékem, u néhoz padaji kritéria rozliSeni
mezi hudbou koncertni, duchovni, liturgickou ... to v3e splyva v jeden mohutny monolit
stojici — snad s drobnou nadsazkou — na mohutné tradici gregoridnského chordu jdouci napiic
evropskymi hudebnimi déjinami.

5. Chordl natane¢ni scéné?

Predstava, jak se nad oblaky dymu a hlavami ,tripujicich® ml&deznika v tane¢nim klubu
vznéSi chorani melodie patii¢cné doplnéné vsudypritomnym dunicim pulsem BPS 140 je
skutecné bizardni, nicméné realna. Jestlize jsme hovotili 0 2. poloving 20. stoleti mj. jako o
obdobi , hledani uméleckych témat“, pak je treba oteviené ftici, Ze v otevieném trznim
prostiedi showbyznysu dochézi (k prirozenému) hledani témat trznich. Gregoriansky choral
jakozto ,vlastni zpev rimskeé cirkve" nebyl v tomto smyslu nikterak uetien. Snad setak déje i
diky zjevnému zgmu o pochybné definovanou , meditativni hudbu“, v souvislosti s niz na



trhu padaji jakakoliv principielni rozligeni forem, tradic, ¢i G¢elu. Uchylné pretvoreny chordl
Vv patii¢né preparovaném pseudomeditativnim havu koupime v kazdém supermarketu, popové
hvézdy si kycovitym pouzitim chordnich vytazka vylepSuji svoji image a producenti si mnou
ruce nad tim, jak se to vSechno dobie prodava. | tuto rovinu je chté nechté zapotiebi vnimat
v zavéru seridu o déjinach gregoridnského chordlu.

Clovék jetvor svobodny...

. a jako takovy ma moznost volby. Na jedné strané¢ byla 2. vatikanskym koncilem
vyznamnym zptasobem laicizovana liturgie, coz dao viem véticim moznost intenzivniho a do
té doby nemyslitelného aktivniho prozivani liturgie vcetné jeji hudebni slozky. S kazdym
takovymto rozsitenim osobniho ¢i osobnostniho pole ptisobnosti v3ak vznik& mnohem vétsi
tlak (ostatné Koncilem akcentovan) na osobni odpovédnost kazdého aktéra za sebe sama, za
své kirestanské vzdélani, za schopnost vnimat liturgické déni v prislusnych souvislostech celé
dlouhé kiestanské tradice. Tato tradice je neodmyslitelné spjata stradici latinského
bohosluzebného zpévu, sjeho ojedinélou symbidzou sliturgickym slovem, sjeho fadem a
komplexni existenci v Zivoté cirkve. V tomto smyslu ma kazdy z nds moznost jit takiikajic
»ke korenim® avnimat soudobou existenci a vyznam gregoridnského chordlu v kontextu jeho
vyjimecne a ojedinglé posvatné tradice.



